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Seriación:  No (  X ) Sí (    )    Obligatoria  (  )  Indicativa (    ) 

Asignatura antecedente: Ninguna 

Asignatura subsecuente: Ninguna  

Objetivo general:  
 Reconcoer  las teorías de semiótica musical, partiendo de los antecedentes de la semiótica general como 
campo de estudio. 
 

Objetivos específicos: 
1. Distinguir a la disciplina semiótica como parte del campo de las ciencias sociales, y a partir de sus 

relaciones con otras disciplinas. Se tomará como punto de partida general la propuesta estructural de 
Ferdinand de Saussure (modelo biplanar del signo) así como el modelo cognitivo de Charles Sanders 
Peirce (modelo tripartito). Ambas propuestas como las principales generadoras de diversas 
orientaciones que también incidieron en el desarrollo de la semiótica musical.  

2. Reconocer aspectos específicos del discurso musical, que permitan aclarar no tanto qué significa 
sino cómo significa. Para ello se tomarán en consideración reflexiones sobre las competencias 
musicales así como sobre las unidades potenciales que integran una obra (tanto temporales y 
espaciales), y las formas en que éstas son entendidas, por ejemplo, cuando se habla de narratividad 
en la música.  

3. Identificar casos en los que música y literatura convergen, por ejemplo en la música vocal, dado que 
el curso está enmarcado en la carrera de letras y además de reconocer las deudas de la semiótica 
musical con la teoría lingüística y literaria. 

Escudo de 

Escuela o 

Facultad 



Índice temático 

Unidad Tema  
Horas 

Teóricas Prácticas 

1 Semiótica general y semiótica musical  8 0 

2 Significación musical y competencia musical 8 0 

3 Nociones de texto y narratividad en música 8 0 

4 
Teorías semióticas para el análisis de la música vocal  

8 0 

Total  de  horas: 32 0 

Suma total de horas: 32 

 
Contenido temático 

Unidad Temas y subtemas 

1 

Semiótica general y semiótica musical 
     1.1. Debate sobre la significación en la música. Importancia de la semiótica para la 
comprensión del sentido musical. 
     1.2. Principios de semiótica: hacia la interdisciplina. 

1.2.1. La complejidad del signo (semiosis biplanar, semiosis tripartita). 
1.2.2. Signos en la vida cotidiana, signos en el arte. 

     1.3. Cambios de perspectiva: semiótica estructural, sociosemiótica y semiótica cognitiva. 
1.3.1. Historia y alcances de semiótica musical.  
1.3.2. Relación intersemiótica música-literatura. 

1.4. Preguntas generales acerca de la referencialidad en discursos artísticos como la 
literatura o la música. 

  

2 

Significación musical y competencia musical 
     2.1 El estudio de la competencia musical y lectora. De los sistemas de códigos a las ciencias 
cognitivas. 
     2.2. Acerca del escucha modelo.  
     2.3. La cognición enactiva: la relación mente-cuerpo y el saber como acción. 
     2.4. Marcos y esquemas y otros elementos configuradores del saber musical. 

2.4.1. El principio de la categorización como tipificación y creación de modelos. 
2.4.2. Types, tokens y el universo de los tipos cognitivos.  
2.4.3. Tópicos musicales. 

  

3 

Nociones de texto y narratividad en música 
     3.1. Repaso del concepto de texto en el discurso literario y en el musical. 
     3.2. Narración como unidad de significación discursiva. 
     3.3. ¿Narrar o narrativizar en la música? 

Narrativa y temporalidad. 
Narración como construcción de sentido. 

     3.4. Aspectos estructurales vs tratamiento de contenidos (leitmotiv, tópicos y actantes en el 
discurso musical). 
  

4 
Teorías semióticas para el análisis de la música vocal 
     4.1. La retórica musical del Barroco: una protosemiología de la música vocal. 
     4.2. Aproximaciones estructuralistas: Ruwet, Stefani, Tarasti y González Martínez. 



     4.3. La perspectiva peirciana: Mosley y Dougherty. 
     4.4. Competencias audiolectoras de la música vocal: López Cano.  
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Sugerencias didácticas: 
Exposición oral       ( X ) 
Exposición audiovisual  ( X ) 
Ejercicios dentro de clase               (   ) 
Ejercicios fuera del aula               (   ) 
Seminarios   ( X ) 
Lecturas obligatorias  ( X ) 
Trabajo de investigación               (    ) 
Prácticas de taller o laboratorio (    ) 
Prácticas de campo  (    ) 
Otras: ____________________      (    ) 
 

Mecanismos de evaluación del aprendizaje de los 
alumnos: 
Exámenes parciales                   (    ) 
Trabajo final escrito                   ( X ) 
Trabajos y tareas fuera del aula                  ( X ) 
Exposición de seminarios por los alumnos      ( X ) 
Participación en clase                                ( X ) 
Asistencia                                              ( X ) 
Seminario                                                         ( X ) 
Otras:                                                               (    ) 
 

Perfil profesiográfico: 

Licenciado en Letras, de preferencia con posgrado y especialización en Musicología o Artes, y con 

experiencia docente. 

http://tagg.org/bookxtrax/NonMuso/NonMuso.pdf


 


